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Couleur et sens :

I’emploi de la couleur dans la tombe de la reine Eurydice
(pl. 59-62)

Angéliki Kottaridou

A P'extrémité Sud du bassin macédonien, au pied des monts de Piérie, se trouve Aigai’, la
premiére cité des Macédoniens, berceau des Téménides. Au Nord de la ville, s’étend a perte
de vue la nécropole, lieu ol la tradition imposait d’enterrer les rois®.

Juste a c6té de la porte N.-0. du rempart de la ville?, 2 deux pas des sanctuaires qui rece-
laient les offrandes royales*, en un point visible de toutes parts et séparé du reste de la

! N. G. L. Hammond fut le premier a identifier correctement le site de la ville, voir « The Archaeological
Background to the Macedonian Kingdom », Ancient Macedonia I (1970) 53-67 ; id., A History of Macedonia I (Oxford
1972) (trad. gr. 1995) 177-78, 185, 216, 329, 447, 475 sq. ; id., « The Location of Aegae », JHS 117 (1997) 177-79. Voir
également M. Hatzopoulos, « Strepsa : a Reconsideration, or New Evidence on the Road System of Lower Mace-
donia », in : Two Studies in Ancient Macedonian Topography (« MeAetrjpata » 3 ; Athénes 1987) 40 sqq. ; id,, « Aigéai:
la localisation de la premiére capitale macédonienne », REG 109 (1996) 264 sq., avec une ample bibliographie ; Chr.
Saatsoglou-Paliadéli, « Bepyfva 1938-1998 : Znnijpara eppnveiag kat xpovoAdynong », in: AAéEavdpos o Méyag 1999,
37-48 ; W. Greenwalt, « Why Pella ? », Historia 48 (1999) 158-83 et M. Mari, Al di la dell’ Olimpo (« MeAetripara »
34 ; Athénes 2002) 19 sqq. Pour les données plus récentes concernant Aigai, Kottaridou 2004b.

2 Sur les trouvailles de la nécropole des époques historiques, voir M. Andronicos, Bepyfva. Or fagihixof tdpor
kar dAAeg apyaidtnreg (Athénes 1984) 25-30 et Kottaridou 1989, 1-11 ; Kottaridou 1996, 79-92 ; Kottaridou 1997,
129-137; A. Kottaridou, « To apxaiohoyiké épyo otn Bepyiva to 1998. Néa elpnuata and tn vekpdmoAn Twv
Arywv » AEMTh 12 (1998) 405-412 ; ead., « And tn) vexkpdmoAn twv Alywv atov veoliBikd okiopd twv Mepiwv »,
AEMTh 14 (2000) 527-536 ; ead., « Zwotikéq avaokagéc g [Z° EMNKA orn vekpbmoAn kai tnv gupltepn repioxy
Twv Aly@v To 2000 », AEMTh 15 (2001) 509-512 ; Kottaridou 2001, 359-371 avec bibl. Voir en outre Cic., Leg. II 26.64
et D. C. Kurtz, ]. Boardman, Thanatos. Tod und Jenseits bei den Griechen (Mayence 1985 ; trad. allemande de Greek
Burial Customs [Londres 1971]) 111, 142 sq., 194, 237 sqq. Plus spécialement sur le déroulement des funérailles de
Philippe II, voir aussi Kottaridou 2003, 13 sq.

* Au cours de la fouille réalisée pendant les deux derniéres années (2003-2004) par la 17° Ephorie des Anti-
quités Préhistoriques et Classiques dans le secteur du groupe des tombes des reines furent mis au jour des parties
du rempart du IV® s. av. J.-C., mais aussi des vestiges de phases plus anciennes de celui-ci, comme I'indiquent
aussi bien la céramique que les trouvailles monétaires. Pour un premier rapport sur cette découverte, voir Kot-
taridou 2004b.

* Saatsoglou-Paliadéli 1996, 55-68.
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nécropole par un petit cours d’eau, on trouve un groupe remarquable de tombes®, qui res-
sort de plusieurs manieres et se distingue par rapport a I'image globale de la nécropole
d’Aigai®. Ce groupe comprend quatre grandes tombes 2 fosse datées de I'époque archaique
(Al 540-530 av. J.-C., All vers 500 av. J.-C., Alll vers 480 av. ].-C. et AIV vers 470 av.].-C.), trois
tombes & ciste du V¢ et du IV®s. (K1 430-420 av. J.-C., K2 450-430 av. J.-C. et K3 350-325 av. ].-C.)
et deux tombes monumentales macédoniennes, celle de la reine Eurydice (344/3 av. J.-C.) et
la tombe dite « tombe Rhomaios » (vers 300 av. J.-C.).

D’aprés 'ensemble des données’, les neuf tombes appartiennent toutes a des femmes. Sauf
une, elles étaient pillées ; cependant, comme le montrent les offrandes exceptionnellement
riches qui nous sont parvenues en dépit du pillage et du saccage, mais aussi la forme et
I'emplacement des monuments, les femmes qui reposaient a cet endroit devaient appartenir
3 la famille royale. Et ce n’est pas tout : dans 'unique tombe non pillée du groupe®, une fosse
énorme datée vers 500 av. J.-C., & droite de la Dame couverte d’or, on a trouvé des restes
d’'un sceptre & décor d’ambre et d'ivoire, objet a valeur symbolique qui révéle la fonction
sacerdotale particuliére de la défunte, dans des tombes féminines du premier Age du Fer’
de la méme nécropole, elles aussi trés riches.

La prérogative de la Dame, 2 la téte des cérémonies religieuses et des sacrifices, est aussi
démontrée, 2 mon avis, par treize phiales & omphalos, instruments a libations par excellence
de cette époque ; 'une est en argent, les douze autres sont en bronze ; les obeloi (broches en
fer) décorés d’or et le char miniature & quatre roues témoignent de méme du statut particu-
lier de cette femme. Epouse du roi, qui est le premier prétre, la « Dame d’Aigai », dont nous
ne connaissons pas le nom, est en méme temps premiére prétresse, comme celles qui I'ont
précédée et lui ont succédé. Dans I'exercice de sa charge sacrée, il lui revient d’apparaitre
en public et de participer aux processions sacrées et aux litanies, mais aussi aux banquets
en I'honneur des dieux dont les rites du culte sont 2 sa charge.

Ustensiles 2 libations, phiales et patéres se trouvaient dans presque toutes les tombes du
groupe, tandis que c’est a des cérémonies exceptionnelles que renvoient les 26 tétes en terre
cuite de démons et de divinités' provenant du remblai de la tombe d'une autre reine pré-
tresse enterrée 12 2 I'époque d’Alexandre I*. On sait que pour avoir des enfants en bonne

* Sur le groupe des tombes des reines, voir M. Andronicos, « Bepyiva. Avaokapt] 1987 », AEMTh 1 (1987) 81-
88 ; id, « Bepyiva 1988. Avaokagr] oto vekpotageio », AEMTh 2 (1988) 1-4 ; Kottaridou 1989, 1-11; A, Kottaridou,
« Bepyfva 1990. Avaokagr ato vekpotageio kot ato Poperodutikd tprua tng apxaiag moAng », AEMTh 4 (1990)
35-44 ; Kottaridou 2004a, 107-11 et 139-147. Voir en outre K. A. Rhomaios, '0 paksdovikds tdpog tij Bepyivag
(Athénes 1951).

¢ Pour des conclusions raisonnées sur les coutumes funéraires dans la nécropole d'Aigai, voir Kottaridou
1996, 79-92 et Kottaridou 2001, 359-371 avec bibl.

7 Les os et restes d'os partout oil il en subsistait (All, K1, K3) furent déterminés comme féminins ; dans les
huit tombes que nous avons fouillées de 1987 4 1990, nous avons trouvé des bijoux et des fragments de bijoux ; il
n'y avait aucune arme ; la présence des trénes en marbre remarquables dans les deux tombes macédoniennes
constitue, par ailleurs, encore un indice fort de cette interprétation.

® Pour une présentation assez développée de la tombe de « la Dame d’Aigai », Kottaridou 2004a, 139-147.

? Sur la nécropole des tumulus, voir M. Andronicos, Bepyive 1. To vexpotageio t@v tupPwv (Athénes 1969) ;
Ph. Petsas, « 'Avaoxagai apyaiov vekpotageiov Bepyivag », ArchDelt 17 (1961/2) Mel 218 sqq. ; id., ArchDelt 18 (1963)
Chron. 217 sqq ; K. Rhomiopoulou, 1. Kilian-Dirlmeier, « Neue Funde aus der eisenzeitlichen Nekropole von Vergina,
Griechisch Makedonien », PZ 64 (1989) 86-151.

' Voir A. Kottaridou, in : Maxeddves, o “EAAnves tov Boppd. Catalogue d’exposition, Hanovre 1994 (Athénes 1994)
158-159, n° 141.
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santé et pour assurer leur succession, les rois des Macédoniens pouvaient avoir plusieurs
épouses. Les enfants de ces femmes avaient les mémes chances, en fonction de leur age et de
leurs capacités, de monter sur le tréne ; toutefois, au moins en ce qui concerne l'exercice des
charges sacrées de la reine, il semble qu'il devait exister une certaine hiérarchie entre les
épouses royales et j'ai I'impression que dans le groupe de tombes royales dont il est question,
il y avait place seulement pour certaines femmes de la famille royale, et non pas pour toutes™.

Placé a peu prés au centre du groupe des tombes des reines domine par sa taille le grand
tombeau macédonien dont le décor peint forme le point de départ de cette présentation. Au
moins trois amphores panathénaiques au nom de I'archonte Avkiokog, éponyme de I'année
344/3, avaient été offertes remplies d’huile sur le bcher funéraire, dont les restes, selon la
coutume, avaient été répandus dans le remblai du dromos et au-dessus du tombeau ; leurs
fragments datent I'ensevelissement et par conséquent la construction du monument un peu
avant 340 av. J.-C. On est conduit 2 la méme datation par le reste de la céramique du bicher
et par les vases trouvés 2 l'intérieur de la tombe ; les plus dignes d’intérét sont les deux
lécythes aryballisques remarquables du « Peintre des Eleusinies », un des peintres de vases
les plus habiles de son temps, dont I'acmé se situe un peu avant le milieu du IV*s.J.-C.2.

Les particularités architecturales de la tombe — murs extérieurs doublés en épaisseur,
vofite emboitée dans une construction parallélépipédique et non visible de l'extérieur,
absence de fagade monumentale - de méme que la solution originale®™ a laquelle on a eu
recours pour sa fermeture, signe que I'on manquait d’expérience de telles constructions,
soulignent 'ancienneté du monument, dont on ne peut tout-a-fait exclure qu'il soit le pre-
mier de ce type a avoir été construit.

Le tombeau, qui de l'extérieur ne différe en rien d'une tombe i ciste traditionnelle
(pl. 59.1) sinon par sa grandeur, illustre le texte de Platon sur la sépulture des chefs de la
cité idéale tel qu'il se trouve dans les Lois: « La tombe sera construite en voite souterraine,
rectangulaire, faite de pierres de tufeau absorbantes et les moins sujettes que possible 2
I'usure, avec des lits de pierre rangés parallélement... »™, Ici, comme dans toutes les tombes
macédoniennes les plus anciennes, la kliné dont quelques traces nous sont conservées était
en bois a décor chryséléphantin, un meuble fonctionnel et non pas funéraire ; seul le tréne
était en marbre. :

! Dans le groupe funéraire du Grand Tumulus d'Aigai, assez loin du « groupe des reines », étaient enterrées
dans I'antichambre du tombeau de Philippe 11 et dans la tombe de I'Enlévement de Perséphone deux femmes
appartenant i la famille royale, manifestement deux des sept épouses du roi, vraisemblablement la princesse
thrace Méda et peut-étre Kléopatra.

" La datation précise du peintre repose sur les amphores panathénaiques, dans le décor desquelles on
reconnait sa main, voir J. Boardman, Athenian Red Figure Vases. The Classical Period (Londres 1989) 192,

" Les deux portes en marbre furent bloquées de I'intérieur par une grande barre de fer que fixa un homme
resté dans la tombe aprés I'enterrement. Cet homme passa de la chambre 2 I'antichambre et ensuite sortit du
tombeau en déplacant un bloc du mur qui se trouvait assez bas 4 1'Ouest de la porte de la chambre et de
I'antichambre ; I'emplacement du bloc est signalé par une ligne fine sur 'enduit qui le recouvre, En vue d’une
sécurité plus grande, on ne s'est pas contenté comme d'habitude pour obturer la porte de I'extérieur d'une série
de blocs qui devait la protéger de la poussée du remblai du dromos, on a construit un mur de poros puissant qui
a caché complétement la fagade de la tombe 3 peu prés jusqu'au niveau de la naissance de la vofite,

" Cf. PL,, Leg. 12, 947 d-e (trad. A. Dids, CUF, Paris 1976). Sur I'origine des tombes macédoniennes, voir
M. Andronicos, « Some Reflections on the Macedonian Tombs », ABSA 82 (1987) 1-16 avec bibl.
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Le monument n’est pas simplement le plus ancien, mais aussi, avec une longueur de 11 m
et une largeur de 8 m, le plus grand des monuments de sa catégorie découverts a ce jour.
Son emplacement, sa taille, ainsi que sa réalisation extrémement soignée attestent que cette
tombe était destinée a une personne trés importante. Le moindre détail de la construction
et de la morphologie a été l'objet d'attention et exécuté avec une précision classique et un
raffinement exceptionnel, sans considération du cofit, phénomeéne inhabituel dans les autres
tombes macédoniennes.,

Cette impression est renforcée par le fait que pour la premiére fois dans I'espace grec on
constate 'existence d’un édifice funéraire monumental en bois" livré aux flammes avec le
corps du défunt ; elle est, en outre, confirmée par I'abondance des offrandes du blcher
funéraire et sans conteste par la qualité du trone en marbre et des quelques objets qui ont
échappé aux déprédations des pilleurs de tombes. Les débris des bijoux en or révélent que
ce monument unique a été édifié pour une dame de rang tres élevé ; lorsque 'on prend aussi
en considération la datation 2 I'époque de Philippe 11, je pense qu'il ne peut s'agir que de la
reine Eurydice, épouse d’Amyntas III et mére de trois rois, qui eut le privilége rare pour
une femme de détenir le pouvoir.

A la différence de ce qui se passe habituellement dans les autres tombes macédoniennes,
plus récentes, qui manifestent un go(it pour la polychromie’, le blanc domine a l'intérieur
de la tombe d’Eurydice ; en commengant par les portes en marbre, le blanc couvre en tota-
lité la surface des murs de la chambre et de I'antichambre, mais aussi la vofite, sans méme
la coupure de la frise peinte caractéristique de I'élément décoratif situé 2 la naissance de la
volite, qui ici n’existe pas.

Un contraste chromatique avec le blanc des murs était créé par le faux plafond” qui
cachait la vofite et dont la couleur dominante était, semble-t-il d’aprés les quelques traces
conservées, le bleu ciel vif, et par la couleur pourpre des étoffes qui se trouvaient dans le
secteur du tréne ; elles formaient peut-étre un baldaquin et ont laissé des traces sur les
murs environnants et sur le meuble en marbre.

Le blanc était la couleur du marbre, matériau beau et cher, rare pour la Macédoine,
presque exotique. Et ce n'est pas tout: d'aprés la cosmologie orphique, le blanc est la

' Voir A. Kottaridou, « Bagihikég mupég otn vekpdnoAn twv Alywv », Ancient Macedonia V1 (Thessalonique 1996)
631-642 ; Kottaridou 2001, 359-371 avec bibl. Voir aussi V. Karageorghis, Excavations in the Necropolis of Salamis 1
(Nicosie et Londres 1967) et A. Kottaridou, « Macedonian Burial Customs and the Funeral of Alexander the Great »,
in : AAé€avSpos o Méyag 1999, 113-120.

' De |'activité d'Eurydice 2 Aigai témoignent trois bases inscrites dont deux trouvées dans le sanctuaire
d’Eukleia, proche du groupe funéraire, mais aussi sa statue, de taille naturelle, oeuvre originale du 1V*s. av. J.-C.,
cf. Saatsoglou-Paliadéli 1996.

711 arrive souvent que les murs soient enduits d'ocre ou de rouge foncé, qu'il y ait des toichobates bleu
profond, des guirlandes polychromes et des frises peintes ; 4 la tombe des Palmettes, la voiite de I'antichambre
est tout entiére décorée de motifs végétaux complexes, et les imitations de placages de marbre polychrome ne
manquent pas.

'® Le large rebord formé 2 la naissance de la volite par les murs latéraux de la chambre plus épais que la
volte et les logements profonds destinés & recevoir des embouts de poutres situés 4 cet endroit témoignent de
la présence d'un faux plafond horizontal fixé sur des poutres de bois, trait particulier qui n'a pas été signalé
jusqu'ici dans le reste des tombes macédoniennes découvertes. De cet aménagement qui s'est désintégré au fil
du temps et s'est effondré doivent provenir les traces de bois et de couleur bleue que I'on distingue en de
nombreux endroits sur le sol.
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couleur du pays de la mort ; rappelons-nous la pierre blanche de I'Hades, le cypres blanc,
I'lle Leuke (Blanche) ..."".

Les enduits des murs, exceptionnels par leur qualité, présentent une surface blanche et
polie et se distinguent difficilement du marbre de I'encadrement de la porte ; 'effet était vou-
lu, comme le montrent les incisions imitant des joints fins sur les murs de I'antichambre qui
donnent I'image d’un appareil en blocs de marbre, L'imitation de I'architecture de marbre
touche aux limites de la perfection dans la « fagade scénique », figurée sur le mur du fond
de la chambre, avec sa double porte, ses deux fenétres et ses demi-colonnes ioniques (pl.
59.2) ; 'imitation est tellement parfaite que dans la semi-obscurité de la tombe, les pillards
de I'antiquité ont été abusés et ont tenté d’ouvrir la porte qui ne conduit nulle part.

Le principal procédé qui produit I'effet du réel est I'imitation en trois dimensions a
I'échelle naturelle des éléments architecturaux. D’autre part, sauf le blanc poli des enduits
exceptionnels, la couleur est exploitée avec modération et seulement la ou elle se serait
trouvée dans une construction en marbre réelle ; sa présence a pour résultat de renforcer
I'aspect vrai du décor scénique.

Le rouge lumineux et le bleu, les deux couleurs de base, et le noir pour les contours sont
utilisés pour le motif traditionnel de languettes de la frise dorique située au-dessus de la porte
et des fenétres et pour les oves de la frise ionique de la corniche et de I'abaque des chapi-
teaux (pl. 59.3). Suivant I'ancienne tradition, les couleurs sont employées pures, sans dégradés
et sans clair-obscur et 'effet décoratif se fonde précisément sur leur alternance. Le bleu est
utilisé sur le fond pour faire ressortir le relief des oves de ’échine des chapiteaux ioniques
(pl. 60.1) rendus en trois dimensions par 'enduit ; les touches de vert et de rose, qui font une
discréte apparition sur les palmettes elles aussi en relief, peuvent étre considérées comme
une concession maitrisée a une conception plus naturaliste. Une note supplémentaire de
vraisemblance et de luxe modéré est ajoutée par la dorure appliquée sur les rosaces des
yeux des volutes.

Les denticules blancs de I entablement ionique se détachent en relief sur un fond rouge,
alors que les bandes vert vif  ce niveau introduisent une variété agréable dans I'ensemble
(pl. 60.2). Les feuilles en forme de cceur du kymation lesbique situé sous la corniche sont
peintes en blanc et en bleu ciel. Les feuilles bleu ciel se détachent sur un fond rouge vif et il
semble a premiére vue que l'effet décoratif repose sur l'alternance traditionnelle de deux
couleurs opposées, mais si I'on regarde plus attentivement, on discerne a c6té des feuilles,
sur le fond rouge, une touche sombre presque noire, une ombre, qui crée un effet de pro-
fondeur et donne I'impression que les feuilles sont en relief.

Un peu au-dessous, dans le décor de la frise ionique, mais aussi sur les frises et les astra-
gales qui la bordent, la tendance illusionniste va trouver son expression la plus compléte et le
clair obscur créera une « réalité iconique » convaincante. Les perles et pirouettes des astra-
gales, les oves et les dards du kymation ionique restent blancs, comme ils le seraient dans une
moulure sculptée en marbre, alors que des touches grises soulignent leurs contours et font
valoir leur volume qui ressort sur le fond bleu ciel ; I'effet est si abouti qu'il faut une

¥ Voir les textes des lamelles orphiques dans G. Foti, G. Pugliese Carratelli, « Un sepolcro di Hipponion e un
nuovo testo orfico », ParPas 29 (1974) 108-26 ; M. L. West, « Zum neuen Goldblittchen aus Hipponion » ZPE 18
(1975) 229-36 ; G. Zuntz, « Die Goldlamelle von Hipponion », W5t 10 (1976) 129-51 ; S. G. Cole, « New Evidence for
the Mysteries of Dionysos », GRBS 21 (1980) 223-38. Sur I'ile Blanche, voir Eur., Andr, 1262.
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observation trés attentive pour comprendre que ces éléments ne sont pas en relief mais sim-
plement peints.

Le décor de la frise ionique reste dans le méme esprit, avec ses palmettes et fleurs de
lotus alternées, motifs traditionnels de la conception décorative classique. Comme sur les
moulures, la couleur est extrémement limitée : bleu, la couleur du ciel pour le fond, blanc
pour les plantes stylisées qui imitent elles aussi un relief en marbre, comme le montrent les
ombres grises qui mettent en valeur les volumes en créant d’'une maniére assez réussie
I'illusion de la troisiéme dimension. Les quelques touches de rouge et de vert, références
discrétes a l'origine végétale des motifs, soulignent la monochromie plutét qu’elles ne la
dissipent.

Il convient de remarquer 'utilisation habile du clair-obscur ; la lumiére émane d’une
source imaginaire localisée a4 gauche de l'observateur et se répand régulierement sur
I'ensemble de 'entablement qui imite le relief. Bien que certaines feuilles des palmettes
échappent au principe de la symétrie absolue et qu'elles soient moins bien dessinées que les
autres, l'artiste semble contréler efficacement les possibilités décoratives offertes par son
art et le résultat emporte 'adhésion.

Méme si I'éclat des couleurs, di 2 leur conservation exceptionnellement bonne, étonne
I'observateur actuel, l'effet chromatique global de la fagade ionique de la chambre de la
tombe d’Eurydice est austére et contenu et donne l'impression d’une litote classique, assez
inattendue si I'on considére I'évolution du décor peint des tombes macédoniennes.

Des rappels et des images des célébres édifices en marbre du Sud sont mobilisés pour
rendre la demeure de la reine des morts. Dans la sémantique de la mort, ce décor théatral
surprenant pour nous - entre palais et temple - prend une autre dimension et la porte de
I'Hadés existe comme une référence architecturale dans I'espace. _

Prés de celle-ci se dresse le tréne splendide sur lequel on avait déposé le larnax en mar-
bre contenant les ossements briilés de la reine défunte (pl. 60.3). Le tréne et son repose-pieds
ont été fabriqués ad hoc dans un marbre qui a I'aspect du marbre de Paros. La chaude cou-
leur blanche du marbre de Paros, relativement facile a sculpter, se rapproche beaucoup de
la couleur de I'ivoire ; ce n’est pas par hasard si ce matériau précis a été choisi pour fabri-
quer, conformément a l'injonction platonicienne, un meuble en pierre, destiné & durer des
siécles, tout en ayant un aspect chryséléphantin et en rappelant les meubles précieux carac-
téristiques du mobilier royal®.

Pour atteindre cet objectif, I'artisan n'a ménagé ni son temps ni sa peine. Le marbre a
pris les formes traditionnelles des meubles en bois bien plus légers, mais inhabituelles en
marbre. Des reliefs décoratifs ont été sculptés aux endroits ol ils se trouvent tradition-
nellement dans les meubles chryséléphantins. Des figures en ronde-bosse ont été introduites
dans les vides de la zone des accoudoirs et du dossier, l'or et la couleur ont été requis pour
rendre I'image globale plus satisfaisante, I'imitation la plus parfaite possible.

* Comme le montrent les trouvailles du groupe des reines, les klinés en bois & pieds rectangulaires, 2 chapi-
teaux  volutes et & décoration chryséléphantine, qui appartiennent typologiquement & la méme catégorie de
meubles que le tréne de marbre monumental, font partie du mobilier du palais d’Aigai d&s le troisiéme quart du
V®s. av, J.-C. En tant qu'exemples extrémes de richesse, de confort et vraisemblablement de bon gofit, ces
meubles sont trés abondants & I'époque de Philippe II - cf les trois klinés chryséléphantines apportées dans sa
tombe -, et ils ont fait partie de I'équipement domestique des Compagnons 2 |'époque immédiatement posté-
rieure a |'expédition d’Alexandre le Grand.
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En effet, d’aprés les sources et surtout d’apres les fragments de klinés* découverts dans
la tombe de Philippe II, l'utilisation de la couleur a des fins décoratives était trés fréquente
pour des meubles de bois simples, mais aussi pour des meubles chryséléphantins. Dans la
scéne de chasse qui décore la frise intermédiaire, en retrait, de la kliné de la chambre funé-
raire de Philippe II, seules les parties nues des corps et les tétes des personnages qui se
meuvent sur le fond d'or étaient en ivoire. Le reste du corps et les vétements, de méme que
les animaux, sculptés en relief dans le bois, étaient dorés et peints.

Les pieds du trdne (pl. 60.4), typiques, avec les doubles palmettes, le quadrillage d'incru-
stations, les chapiteaux a volutes reproduisent fidélement la décoration de leurs prototypes, &
ceci prés que les feuilles des palmettes, en verre et en or sur les vrais meubles, sont ici
rendues en relief doré et que, au lieu d'étre en verre ou en ambre, les incrustations du qua-
drillage sont simplement rendues par une teinte rouge, avec une pointe de jaune, fauve,
c’est-a-dire d'or.

L'or et le rouge sont utilisés sur les moulures sculptées qui imitent le bois doré, mais
aussi sur les frises a reliefs qui séparent les traverses horizontales du tréne et du repose-
pieds (pl. 60.5). Il y a lieu de remarquer que pour le rouge écarlate éclatant que nous trou-
vons dans la tombe d’Eurydice, on a employé sans modération le cinabre, un pigment rare
et cher. La dorure a été effectuée partout avec de fines feuilles d’or pur 24 carats. Pour la
préparation de la surface dorée, on a eu recours, exactement comme sur les klinés chry-
séléphantines, a une fine couche d’ocre blonde, qui renforce I'éclat ; la colle utilisée semble
étre la gomme arabique.

Les représentations de lions et de griffons (pl. 61.1) chassant et déchirant des cervidés et
d'autres bétes constituaient un théme fort apprécié et courant sur les meubles en bois 2
décor chryséléphantin ; dans la tombe de Philippe II, on trouve des griffons en or sur fond
rouge sur les petits c6tés de la kliné de la chambre, des griffons en ivoire sur fond d’or sur
la kliné de I'antichambre et des animaux en ivoire sur fond d’or sur le repose-pieds de la
kliné de la chambre. ;

Sur les klinés en pierre des tombes macédoniennes plus récentes?, qui sont des réalisa-
tions moins cofiteuses et moins élaborées, les reliefs dorés du tréne funéraire d’Eurydice
sont remplacés par des animaux peints en jaune et ocre sur fond rouge.

Sur le trone d’Eurydice, la confrontation traditionnelle et conventionnelle de 1'or et du
rouge dans les frises en retrait intermédiaires entre les traverses est variée par l'introduction
d'un vert pur éclatant (malachite) pour rendre le sol et certains détails et un rose clair sur
les ailes des griffons.

On est frappé par la tendance & couvrir de feuilles d'or les moulures sculptées qui
encadrent les frises a reliefs figurés du repose pieds, du siége et du dossier, un trait qui rend
plus forte et plus poussée I'évocation des prototypes en bois.

L'or, le vert et le rouge brique ont servi a rendre des motifs géométriques simples et des
motifs végétaux stylisés a la fois sur le repose-pieds et sur les traverses du tréne. Sur celles-ci,

* Voir un premier rapport sur les klinés qui furent reconstituées en 1997 dans le cadre de la collaboration
de l'auteur avec le peintre Ch. Bokoros dans A. Kottaridou, in: Bepyfvar. H MeydAn Touuna (Thessalonique 1994)
96-104 ; Kottaridou 1997, 129-137 ; voir en outre Kottaridou 2003, 61 avec des illustrations. L'étude des pigments
utilisés et des méthodes de dorure des éléments en bois des klinés a été réalisée par Hariklia Brécoulaki.

¥ Pour une présentation détaillée de ces productions, voir K. Sismanidis, KAfve xen xArvoeideic xerraonevés
twv paxedovikwv tépwv (Athénes 1997) 77 sqq.
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entre des triangles et des étoiles, apparaissent deux figures féminines qui semblent conver-
ser, assises sur des rochers (pl. 61.2). Ces figures, situées dans une zone ol sur la kliné de
Philippe II apparaissent des divinités en bas relief, sont rendues essentiellement au contour
et font penser plut6t a des esquisses qu'a des peintures. L'usage du clair-obscur se limite aux
moulures ioniques des traverses en marbre qui font penser aux reliefs d'ivoire correspon-
dants des klinés. Sur la traverse étroite placée sous les frises a reliefs animaliers - dans les
vrais meubles cette traverse relie les pieds pour assurer leur stabilité - une fine bande d'or
découpée forme une élégante guirlande 2 feuilles de lierre.

Sur les figures en ronde-bosse, les sphinges assises et les danseuses, qui alternent avec les
petits piliers dans les deux frises qui supportent les accoudoirs et le dossier du tréne (pl. 61.3),
la couleur est utilisée avec beaucoup de retenue, et seulement pour souligner de maniére
complétement naturaliste les cheveux chatains, les traits du visage, la fine bordure du
vétement, et pour décorer de maniére plus conventionnelle les ailes des sphinges. Contraire-
ment a I'usage intensif de la couleur dans la coroplathie contemporaine®, ici I'artiste préfere
~ laisser la place principale au blanc noble du marbre qui rappelle I'aspect de 'ivoire, afin que
les sculptures donnent 'impression d'étre réalisées dans ce matériau précieux. Méme dans
la plastique en ivoire, les détails des cheveux et des visages étaient peints, comme en
témoignent les deux tétes de la kliné du biicher funéraire de Philippe II, qui furent br{ilées
et ont conservé leurs couleurs.

Enfin, il faut relever le choix du bleu foncé sur la plaque de marbre située entre les pieds
du tréne - qui portait en fait le poids de la masse de marbre -, pour la couvrir et donner
I'impression du vide. D'aprés Pausanias®, du bleu foncé colorait la partie correspondante du
trone chryséléphantin de Zeus a Olympie, derriére les pieds du dieu. La méme couleur cou-
vrait également la surface du marbre derriére les frises de sphinges et de danseuses du
dossier, mais ici I'ajout habile de quelques touches plus claires et plus foncées donne
I'impression d’'un rideau en tissu devant lequel se trouvent les figures.

Sur le dossier, comme dans un tableau de bois entouré par un cadre chargé, apparais-
sent, dans une des ceuvres les mieux conservées de la peinture classique parvenue jusqu'a
nous, Pluton et Perséphone sur un quadrige en mouvement vers le spectateur.

Une frise végétale encadre le tableau. Un rinceau qui rappelle plutét des postes qu'une
plante se développe en meublant tout ’espace de la frise (pl. 61.4). Les hélices, les boutons,
les fleurs, les feuilles et les tiges sont rendus en trés bas relief qui se détache sur un fond bleu.
La tige principale reste blanche, maintenant la référence aux originaux chryséléphantins,
effet renforcé par quelques rehauts de dorure sur des fleurs et des boutons. Cependant
I'emploi du jaune sur les tiges secondaires, pour créer I'impression d’un deuxiéme plan, et
I'emploi d'un mélange de couleurs terre (rouge, ocre et vert olive) avec des dégradés, sur
les feuilles, les fleurs et les tiges, constituent un pas vers une conception plus naturaliste
des motifs végétaux, qui dominera plus tard, au début de I'époque hellénistique.

Si sur les éléments de la tombe présentés jusqu'ici la couleur est employée simplement
avec une valeur décorative ou principalement mimétique, sur le tableau en marbre, on

¥ Voir R. A. Higgins, Greek Terracottas (Londres 1967) 98 et H. Zervoudaki, « To Xpdua oty eMnviotiki
KEPAIKY Kot Trv KopomAaoTikn », in: Tiverios, Tsiafakis 2002, 223.
¥ Paus. 5.11.5,
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rencontre enfin la couleur dans tout son potentiel de représentation, comme une peinture
évoluée, capable de créer une réalité iconique par opposition a une imitation de la nature.

Sur la surface complétement polie du tableau en marbre (pl. 61.5), qui ne porte aucune
trace d’autre préparation, le peintre a tracé, a l'aide de fines lignes gris noir, les contours
des figures, dont il a couvert la silhouette de la couleur de base ; ensuite il a superposé des
dégradés de tons qui modeélent les volumes, et les couleurs des différentes parties, qui
indiquent les détails, suivant en cela une procédure encore en usage dans la peinture
traditionnelle.

Les pigments utilisés sont le blanc de plomb, a savoir la céruse, différentes ocres, la
sandaraque, c’est-a-dire le sulfure d’arsénic, pour le jaune, le cinabre pour le rouge, le bleu
égyptien et le noir. Les pourpres éclatants et les roses des vétements des dieux sont
probablement des laques organiques.

Sous une forte lumiére rasante, on distingue trés nettement les touches de pinceau qui
sont relativement épaisses et révélent la maniére dont 'artiste a travaillé, La couleur crée
une couche épaisse sur la surface du marbre, sans pénétrer dans les pores comme on peut
le constater aux endroits écaillés. 1l est évident qu'une gomme organique dense a été uti-
lisée comme liant des pigments : cire - dans ce cas, il s’agit d’'une application intéressante
de l'encaustique -, ceuf ou gomme®, De la gomme arabique a été détectée dans les analyses,
mais on ne sait pas s'il s’agit du liant plutét que d’'un vernis posé sur la peinture pour
accroitre I'éclat de la couleur.

Pour comprendre la tonalité des couleurs et le caractére de la peinture - I'éthos pictural -,
il est indispensable d’effacer par I'imagination les taches sombres dues 2 l'action de micro-
organismes. Ici les couleurs sont employées généralement mélangées. Les volumes sont
modelés par des gradations de tons, le clair obscur est obtenu par le mélange des couleurs
avec le blanc et le noir.

Au cceur du tableau brillent le blanc, le violet lumineux et le rose des vétements qui se
prolonge sur 'avant du char. Les figures divines se détachent sur le bleu aveuglant d'un ciel
rayonnant, tandis que les deux chevaux tout blancs qui les encadrent de leur corps ferment
le cercle de la lumiére (pl. 62.1). Les deux chevaux extérieurs marron clair et la bande de sol
marron définissent le cadre de la scéne. L'éclat des couleurs et la qualité des pigments sem-
blent dépasser les limites traditionnelles de la tétrachromie et de l'austérité qui en résulte.
Je pense quiici il est plus juste de s’en tenir aux catégories™ platoniciennes d’@Aovpydv,
YAaukdv, dans le sens de clair, éclatant, par opposition aux termes sombres, obscur.

La lumiere qui jaillit de la couleur et illumine la surface du tableau, selon moi, n’est pas un
simple choix esthétique du peintre mais revét une valeur métaphysique” en relation étroite
avec le contenu et aussi avec la fonction de cette image dans I'espace de cette tombe précise.

Pluton et Perséphone en char, ce sujet ne surprend pas dans l'art funéraire dAigai,
quand on connaft la peinture de I'Enlévement ; ici toutefois, il ne s’agit pas d'une narration
dramatique en train de se réaliser (yfyveoBa), mais de la présence divine qui est (glvan),

% Voir L. Kakouli, A. Kottaridi, N. Minos, « Materials and Technologies of Ancient Monumental Paintings.
Analysis of the Painted Throne from the Tomb of Eurydice, Vergina, Greece », in: Y. Bassakos, E. Aloupi,
Y. Fakorellis (éds.), Archaeometry Issues in Greek Prehistory and Antiquity (Athénes 2001) 261-274,

*PL, Tim. 67 c4 - 68 d7. Voir I'exégése trés satisfaisante de la doctrine platonicienne des couleurs proposée
par A. Levidis, « Why did Plato not suffer of Color Blindness », in : Tiverios, Tsiafakis 2002, 9-21.

7 sur la lumiére dans I'au-dela orphique, voir Plut., fr. 168 (Sandbach) et Burkert 1994, 110 sqq.
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irrévocable. Le peintre veut représenter I'« épiphanie » des dieux d'en-bas ; pour ce faire, il
a recours 3 une composition hardie et étonnante, tout-a-fait exceptionnelle, autant que je
sache, méme 2 des époques bien postérieures®.

Traditionnellement, 1'épiphanie divine est associée étroitement 2 la frontalité ; ainsi, le
peintre du trdne accepte cette convention ancienne en raison de sa forte signification et
décide de prendre le risque de représenter le couple divin de face. Il choisit la voie la plus
difficile possible : au lieu de figurer les dieux trénant - de profil, ce type est courant pour la
représentation des souverains de I'Hadés a I'époque archaique -, il préfére les montrer sur
un quadrige, incorporant dans son image un motif dynamique novateur introduit dans
I'iconographie de Pluton et Perséphone a I'occasion des représentations du mythe de
I'Enlévement-Mariage 2 la fin de I'’époque classique.

Cette entreprise n’est pas du tout facile, car s'il restait fidéle a la vraisemblance, les tétes
de chevaux représentés de face devaient, d'aprés I'échelle naturelle des tailles, cacher les
dieux, devenant le centre d'intérét aux dépens de 'effet recherché. Il décide donc de diviser
les animaux en les faisant galoper par deux dans des directions opposées et encadrer le
centre de gravité d’'une maniére tout-a-fait inhabituelle et tout-a-fait impossible.

En sacrifiant la vraisemblance, il réussit 2 marier les contraires, & combiner la force du ga-
lop effréné qui lance et décolle les animaux du sol avec I'immobilité majestueuse, le calme
remarquable et la stabilité de la puissance divine. Les dieux de qui dépend la mort sont
glorifiés et le mortel qui se trouve devant leur image ressent qu'il n'y a pas d’échappatoire.

Le nombre pair de figures de la représentation - deux divinités et quatre chevaux -
favorise la symétrie. On attendrait donc que le couple divin soit placé au centre de l'image,
I'axe de la composition passant entre les deux divinités. Ce n’est pas le cas. Les deux che-
vaux de gauche sont un peu serrés (pl. 62.2), les deux chevaux de droite plus étalés ; Pluton
se tient un peu a gauche et Perséphone, qui domine, la Reine des morts, son sceptre en or
caractéristique 2 la main, dévoile avec majesté sa face divine (pl. 62.3). Pour mettre davan-
tage l'accent sur sa présence, le rinceau du cadre du tableau s'interrompt au-dessus de sa
téte et une fleur rouge unique s'épanouit.

Devant les pieds de la Dame de I'Hadeés, de la Reine des Initiés, se trouvent les ossements
de la reine-prétresse morte, devenue elle-méme une offrande® aux dieux de l'au-dela a tra-
vers I'holocauste du biicher funéraire.

Des danseuses divines tourbillonnant avec passion et des sphinges figées fixant le lointain
en silence encadrent la défunte qui a connu la purification du feu; des femmes sereines
révent parmi les étoiles ; un peu plus bas, des fauves dévorent leurs victimes et le lierre,
élément et symbole de Dionysos, déploie ses spires brillantes, expression de la vie éternelle
et inaltérable.

En dehors d'un effort d’imitation parfaite d’'un meuble réel, qui dicte la facture et la
répartition du décor (pieds, traverses, frises de rondes bosses et en relief), et du choix de
motifs purement décoratifs (volutes, quadrillage, palmettes, moulures décorées), il est

® Voir la mosaique de I'épiphanie de Dionysos sur un char marin retrouvée dans la villa de Dion d'époque
impériale, D. Pandermalis, Afov. O apxaiodoyirds xwpos kot to povaeio (Athénes 1997) 55 sq.

* Kottaridou 2001, 369. Voir Burkert 1993, 417 sq., 190 sq. Voir aussi Odyssée 11.31; E. Rohde, Psyche. Seelen-
kult und Unsterblichkeitsglaube der Griechen (Fribourg, Leipzig 1894) 148 sq. ; J. E. Harrison, Prolegomena to the Study
of Greek Religion (Cambridge 1922) 1-31.
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évident, 2 mon avis, qu'une logique interne détermine et unifie le choix des sujets précis
qui forment un ensemble riche de sens.

L'image des ossements de la reine, conservés dans le larnax en marbre et placés sur le
tréne, aux pieds de Perséphone, fait venir a I'esprit les vers gravés sur une lamelle en or de
la tombe d’un Initié :

Chevreau, je suis tombé dans le lait ;
J'ai plongé dans le sein de la Déesse,
La redoutable Perséphone®.

Dans le royaume d’Hadés, images et symboles prennent une autre dimension : les victimes
exhalant leur dernier souffle sous les griffes des fauves, illustrant le grand mystére du
démembrement du Dieu®, révélant le destin des mortels, les sphinges, énigmatiques derva
néAwpa, gardiens du passage mystérieux, les initiées dansant® éternellement dans le thiase
sacré des bienheureux. Dans les bras de Perséphone, la reine qui porte le nom d’Eurydice,
compagne du premier initié, Orphée, va commencer une vie comblée et sereine® avec les
Héros-Bienheureux™ dans la lumiére éternelle des Champs Elysées.

Tu n'es pas mort... Tu as voyagé dans un lieu meilleur,

Dans les fles des Bienheureux tu habites et tu te réjouis
Dans les Champs Elysées tu danses et tu es heureux

Parmi les tendres fleurs loin de tous les maux

L'hiver ne t’attriste plus ni la chaleur

Ni la faim ni la soif ne te chagrinent

Et tu ne désires plus la vie des hommes

Sans défaut tu vis prés de la lumiére éclatante de I'Olympe™,

Au milieu du IV® s, av. ].-C., les idées de Platon et les croyances des initiés de Bacchos,
d’Orphée® et de Pythagore qui promettent aux élus une nouvelle vie, meilleure, au-del2 de
la mort ont des adeptes fervents en Macédoine et méme dans le palais®. Alors que la pieuse

* G. Zuntz, Persephone (Oxford 1971) A1, A4.

* Dionysos Zagreus qui est démembré par les Titans est le fils de Perséphone et le maitre des mystéres.

* Voir Pl,, Phdr. 250 b-c.

* La connaissance qui triomphe de la mort est le don précieux de la déesse aux initiés de ses mystéres:
Hymne hom. & Déméter 280-2 ; Pind., fr. 137a ; Soph.,, fr. 837 (Pearson-Radt), de Triptolemos ; Isocr., Pan. 28.

% Sur la question de I'héroisation 2 la cour macédonienne 2 I'époque de Philippe II, voir Kottaridou 2001, 366
sq. Voir également W. W. Tarn, Alexander the Great, vol. Il (Cambridge 1948) 347-374 ; E. Badian, « The Deification
of Alexander the Great », in: H. J. Dell (éd.), Ancient Macedonian Studies in Honor of Charles F. Edson (Thessalonique
1981) 27-71; A. B. Bosworth, Conquest and Empire. The Reign of Alexander the Great (Cambridge 1988) 278-290 ;
A. Stewart, Faces of Power. Alexander’s Image and Hellenistic Politics (Berkeley et Oxford 1993) 95-102 avec bibl.

* W. Peek, Griechische Vers-Inschriften I. Die Grabepigramme (Berlin 1955) n° 1830.

* Sur les mystéres, voir Burkert 1994 avec une bibliographie détaillée et les sources, et Burkert 1993, 285 sq.

¥ Les liens de Platon avec la cour macédonienne étaient si étroits que le philosophe a tenté d'appliquer sa
conception du chef éclairé en prenant en charge indirectement I'éducation de Perdiccas 111, frére ainé de Philippe
II; dans ce but il envoya en Macédoine son éléve Euphraios qui est devenu le maitre et le mentor du jeune roi.
Ces liens, le neveu de Platon Speusippos les confirme dans sa lettre & Philippe I1. Voir Speusippe, Epist. Socrat.
30.12 (R. Herscher, Epistologr. Graeci). Voir en outre PL., Gorg. 471 a-d ; voir G. T. Griffith, in N. G. L. Hammond,
G. T. Griffith, A History of Macedonia 11 (Cambridge 1979) 203, 205-7. Il convient aussi de noter que d’aprés Diod.
16.2, Philippe II, lorsqu'il était otage & Thebes, a lui-méme adopté les idées des Pythagoriciens. De la diffusion
des croyances orphiques au sein de |'aristocratie macédonienne témoigne aussi le célébre papyrus de Dervéni. Voir
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Eurydice a comblé d’offrandes les sanctuaires d’Aigai, en qualité de premiére prétresse, son
nom révéle son lien avec les adeptes de l'orphisme. Ayant atteint un age avancé et atten-
dant la mort qui devait la conduire au monde des Bienheureux, il n’est pas exclu que la
reine ait elle-méme veillé 2 la construction de sa tombe, en appliquant concrétement des
idées et des croyances qui ont laissé leur empreinte sur le monument et son décor ; ce n’est
pas du tout un hasard si 'on trouve précisément ici une premiére expression, trés compleéte,
de la thématique qui va caractériser I'art funéraire des Macédoniens a I'époque classique
tardive et au début de I'époque hellénistique.

Texte traduit par Katérina Chryssanthaki-Nagle et Yvette Morizot
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ABSTRACT - I[TEPIAHYH

Colour and meaning: the use of colour in the tomb of queen Eurydice

The tomb of Eurydice at Aigai belongs to a group of tombs of various types that are dated
between 540-530 and 350-325 BC and are attributed to queens who performed particular
sacred duties. This tomb is dated a little before 340 and presents some peculiarities that
allude to monumental cist-graves. It could be the earliest known Macedonian tomb. It is, in
any case, the largest of its kind and its refined luxury is obvious notwithstanding its loot-
ing. The use of colour is explicit in an artistic perspective and vests the monument with a
funerary, predominantly orphic significance. The pigments and the methods of the colour’s
use are under study. In the interior of the monument the blue sky of the false roof and the
porphyry colour of the textiles are contrasted by the white and perfectly smoothed stucco
that covers the walls and the vault, and recalls the marble and the underworld. The imita-
tion is perfect on the lonic fagade of the chamber. The colour serves the traditional
decorative effects, as the interplay of blue and red on the simple motifs, and the illusionis-
tic effects, as in the case of the relief or the diffusion of light from an imaginary source onto
the epistyle. The overall coloristic effect of the decoration alludes to marble architecture,
indicates the habitation of the queen of the underworld and Hades’ gates and remains aus-
tere. The painted decoration of the marble throne and the footstool imitate in their
material the shape and decoration of gold and ivory furniture, that we now know better
from the klinai of Philip’s tomb. The painting on the back of the throne is framed by a vege-
tal decoration with naturalistic elements that will be developed later. Here the painting
overcomes its mimetic function in ofder to render an imaginary reality and bring together
Hades and Persephone on their chariot. In front of this scene -so expressive for its synthe-
sis (choice and adaptation of frontality, deviation from symmetry in favor of Persephone) and
the use of colour (illumination of the center)- laid the larnax with the remains of the queen.

Xpdpa kai vonpa: 1 xprion tol Xxpwpatog otdv tdpo tiig PaciAiooag Ebpudikng
‘0 tagog tiig Evpudikng otig Alyég avrikel o& opdada tdpwyv dapdpwy THNWV moL Xpovolo-
yoOvrtot petagl tod 540-530 Kai 350-325 n.X. kal arnodidovtal o PaciAiaoeg ol dmoleg doknoay
ihaitepa iepatikd kabikovia. O td@og avtd¢ xpovoloyeitar Alyo mpiv &rd to 340 kai
napovoldlet 151air£po1zr1tsg ov 'r:apans}.mouv og pvqpslmﬁeu; mﬁwrtooxr]pouq tdoug, Oa
pmopodoe 8¢ va gival 6 dpxardtepog yvwotdg pamsﬁovmoq -mcpor; Eivan 6nwodrinote 6 peya-
Adtepog kai 1y éxhentuopévn moAUTéASLE Tov elvan TPo@avG Ttapd TV cUAnan Tov. *H xprion
100 Xpwuatog, Tol onoiov ol mpdTEG UALS Kal ot uéBodor xpricewg €xouv TUXEL EMTTNHOVIKIG
peAétng, tibetan otnv Umnpeoia tig kaAAitexviki§ Ekppdoews kai mepiPdAAetal émrdgio
vonua opikf¢ Eunmvedoews. Ztd Eowtepikd ol Kriopatog 6 yahavog ovpavog Thg Yevdo-
po@iic kai T0 mopPupd Xp@ua ThV Leaoudtwy avtitifetal otd Asukd ol doya Asiaouévou
gmiypioparog, mov kaAvntel TApwG Tolg Toixous Kal Thv Kapdpa kai dvakalel o pdppapo



168 ROIS, CITES, NECROPOLES

kai TV kbopo t@V vekp@v. ‘H dmopiunon eivar téAewa oty iwvikn mpdooPn mod mapi-
otdvetar otd PdBog Tob BaAdpov. T xpdua eivar oty Umnpeoia tig Snuovpyiag tdv
napadooiak@v Siakoountik@v Bedyfitpwy, dnwg 1 EvaAlayn tob kvavod kal tod pubpod
ot amAd Oépata kai yid tv Snpiovpyia aratnA@dv Yevdaiabricewy, Snwg Tl dvayAvgou
1} g draxloewg To0 QTG dmd QavtaoTikr Tnyn otd émotdAto. 'Ev TOUTOIS 1] GUVOALKT
XpwHatikn évronwon tod Siakdopov, mov dvakaAel TV &pxiTekTOVIKN TOU papudpov kal
dnAwver Ty katowia tfig fagiAicoag Tod kdtw kéopov kal TV mOAN ToT “Adn, mapauével
avotnpr]. Xdpig otov ypantd Sidkoopo 6 pappdpivog Bpdvog kai 6 Bpfivug (Umomédio) ropt-
poUvTal wg mpog Td DAKG KataoKevfig Toug, TO oxfua Kai Tov Sidkoopo t& xpuoeAe@dvtiva
EmmAa, t& onola yvwpilope twpa kaAAitepa xdpig otig kAiveg 100 Tégou tob drAinmov.
Zrov mivaka tob épeloivitov, mob mAaioidvetal &nd QuTikd Sidlwpa, otd 6moio EKSNAG-
VETA1 VATOUPaAIOHOG TtPoopIopévos va avantuxBel petayevéotepa, 1 {wypagikh vnepPaiver
™V ppnTikn Asttovpyia tng yid va dnpiovpyrioet pia QavraoTikn mpaypatikéTnTa Kal v
Péper mapbveg TOV “Adn kai thv Mepoepdvn éndvw otd dppa Toug. Eumpds ¢ adthiv v
oKNVY, EKQPAOTIKN WG TPoG TV oUvBeon (Emhoyr kal Tpooapuoyn THAG METWMIKSTNTOC,
TapékkAion &no trv ouppetpia Tpog Sgehog Tig Mepoepbvng) kal Thv Xprion Tob Xpduatoc
(puwrTiopog Tob kévrpov), dnékerto N Adpvag mod mepieiye t& dotd TAc PasiAicoac.
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1. La tombe d"Eurydice,
vue extérieure, du Sud | &

2. Intérieur de la tombe, la facade et le trone

3. Fagade intérieure : kymation dorique d'une fenétre
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1 Facade intérieure : pame Oueﬂ de 'entablement

4, Pied du trone

3. Le trone en marbre. vue latérale

5. Repose-pieds, detail de la face
avant, lion et griffon
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4. Dossier du trone, partie centrale de la frise végétale

5. Dossier du trone. tableau, Hadés et Perséphone en char
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3. Tableau, Hadés et Perséphone, détail



